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Oblicza pigkna przekazéw medialnych

Uwagi wstepne

Wspdiczesnie nikt nie kwestionuje dominujacego znaczenia mass medidw
i hipermediéw w kulturze oraz w innych dziedzinach Zycia, tacznie z gospodarkg opartg na
wiedzy. Literatura po$wigcona im jest bardzo bogata. Dotyczy niemalze wszystkich
problemow zwigzanych z ich istotg jako wszechpoteznego zrodta informacji i swoistego
rodzaju sztuki oraz ich oddziatywaniem, w tym takze petnionych ambiwalentnych funkcji
w kulturze i edukacji. Media, podporzadkowane prawom rynku, stuzg ksztattowaniu postaw
konsumpcyjnych kreujac fatszywq rzeczywisto$é, a pod wzgledem formy reprezentujg
typowe cechy pop-kultury. Stad tez charakter i warto$¢ przekazow dotyczaca ich, budzi
wiele kontrowersji oraz prowokuje do stawiania licznych zarzutéw. Do jednych z takich
niebanalnych mankamentéw literatury przedmiotu zaliczam marginalne traktowanie funkcji
estetycznych przekazéw medialnych, cho¢ problem jest istotny i szeroki.

W opracowaniu tym ogranicze sie jedynie do zasygnalizowania problemu - istoty
i kontrowersji wokét piekna, jako ponadczasowej wartosci oraz miejsca jego w przekazach
medialnych — réznorodnosci $wiata.

Piekno jako wartos¢ i wspoétczesne kontrowersje wokoét niego

Podobnie jak poczatki kultury europejskiej, tak i pojecie piekna wywodzi sie ze
starozytnej Grecji i oznacza to, co sie podoba, jest cenne, godne aprobaty, wyboru, stanowi
cel dazen ludzkich. Przez umieszczenie go w triadzie naczelnych uniwersalnych wartosci
(prawda — dobro — piekno) uzyskato bardzo wysokg range i szeroki zakres znaczeniowy
poznawczy i moralny. Méwiono o pigknie zmystowym, jak piekno natury; budzacych
zachwyt wytworach ludzkich i sztuce, ale réwniez o pieknie jego przezywania; o pigknie
intelektualnym i pieknie moralnym. W przypadku cztowieka rozrézniano piekno zewnetrzne
(kiedy oceniano postrzegane zmystowo jego walory, ktdrego polskim synonimem jest uroda)
oraz piekno wewnetrzne tozsame z madroScig, respektowaniem zasad moralnych,
z osiggnietq doskonato$cig — o pieknie cztowieka jako swoistym wzorze osobowym. Takie
piekno cztowieka bedace syntezg triady wartosci okre$lano mianem kalokagathia.

Poglady Platona, Ze pigkno to idea, a wszystkie rodzaje i odmiany piekna sg jej
odbiciem, nasladownictwem, znalazly licznych zwolennikow tworzacych analogiczne
definicje i teorie, ktore tu pominiemy. Nie sposob jednak nie wspomnie¢ dwu nosnych
znaczeniowo teorii starozytnej Grecji jak mimesis i katharsis dotyczacych piekna sztuki.
Istotg pierwszej byto nasladowanie rzeczywistosci w sztuce (malarstwie, rzezbie, literaturze)
jako wierne odtwarzanie wygladu rzeczy u Platona, a twérca teorii Arystotels zaktadat obok
sztuk mimetycznych (nasladujacych twory przyrody) idealizacje lub deformacje odtwarzane;
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rzeczywistosci, jej komponowanie przez co powstaje nowa jakos¢ $wiadomie pigkniejsza lub
brzydsza. Teoria katharsis traktuje o funkcjach oczyszczajacych sztuki — uwalnianie
odbiorcow od negatywnych doznan, co dla pitagorejczykdw oznaczato ,oczyszczanie duszy”
przez muzyke i uszlachetnienie uczué, a dla Arystotelesa przez gtebokie przezycie
estetyczno-emocjonalne losu bohaterdw tragedii ,uwolnienie si¢” — oczyszczenie od tego
typu doznan. We wspétczesnej psychoanalizie rozumie sie pod tym pojeciem ujawnianie
i uwalnianie w wyniku odreagowania traumatycznych nieSwiadomych przezy¢.

Nadana przez starozytnych Grekdéw wysoka ranga piekna jako kategorii obiektywnej
i najwyzszej wartosci z niewielkimi zmianami przetrwata do koAca renesansu, cho¢ wyrazny
przetom — zdaniem W. Tatarkiewicza — nastapit w XVII wieku, kiedy obok lub zamiast piekna
zaczeto wprowadzac nowe kategorie: wdzigk, subtelno$¢, wzniosto$¢, doskonato$¢ i przede
wszystkim zakwestionowano jego obiektywizm gloszac za Kartezjuszem, ze piekno nie jest
niczym innym, jak stosunkiem naszego sgdu do przedmiotu [Tatarkiewicz, 1972, s. 95].

Od XVIII wieku panuje powszechne przekonanie o subiektywizmie pigkna, co nie
oznacza wyrzekania sie idei piekna i kwestionowania jego warto$ci w przezyciach
estetycznych. Centralnym problemem piekna jako synonimu przezycia estetycznego dziet
sztuki stanowity: natura przezy¢ i wartoci estetyczne. Powszechnie zgadzano sig,
Ze struktura i przebieg przezycia estetycznego uwarunkowany jest wiasciwoscia przedmiotu.
Z r6znorodnych tego typu teorii na uwage zastugujg poglady Romana Ingardena, wedtug
ktorego dzieto sztuki staje sig przedmiotem estetycznym w wyniku jego konkretyzacii
dokonanej przez odbiorce. Stusznie zauwaza, ze im wielostronniej ,obleczemy”
(ukonkretnimy) przedmioty przedstawione przez dzielo w zaktualizowane wyglady
wzrokowe, stuchowe, dotykowe, tym gtebsze bedzie nie tylko nasze wzruszenie estetyczne,
ale tym dokfadniejsze poznanie dzieta. Konkretyzacja natomiast niewtasciwa nie ujawnia
warto$ci pozytywnych dzieta, poniewaz cechujg ja negatywne walory przez wprowadzenie
obcych mu naleciatosci [Ingarden, 1965, s.179-182}. Warto tez wspomnieé
0 kontemplacji, jako jednej z najstarszych i najbardziej popularnych teorii przezyé
estetycznych, ktorej istota sprowadza sie¢ do ogladania bezposrednio przedmiotu, na
beznamigtnym wpatrywaniu sie w niego, wyciszaniu sie wewnetrznym i zapominaniu
0 otaczajacej rzeczywistosci.

Zagadnienia dotyczace subiektywizmu i obiektywizmu warto$ci estetycznych oraz ich
absolutyzmu i relatywizmu wpisujq sie w trudny do rozstrzygniecia spér o istnieniu wartosci
w ogole, stad tu zwrdcimy jedynie uwage na aktualne rozréznienia wartosci artystycznych
i estetycznych. Przywotywany R.Ingarden dzieli wartosci w dziele sztuki na wartosci:
artystyczne — wystepujace w dziele estetycznie neutralnym i estetyczne, ktdre pojawiajq sie
w wyniku konkretyzacji dzieta sztuki — w przedmiocie estetycznym.

Wspotczesnos¢ charakteryzuje sie pluralizmem estetycznym, co sie szczegdlnie
uwidacznia: we wskazywaniu roznych zrédet pigkna i rozszerzeniu sie jego zakresu
znaczenia i obszarow doznan estetycznych; poszerzeniu zakresu pojecia sztuka
i tworczo$¢; w przyzwoleniu na powszechny eklektyzm, wspdtistnieniu réznorodnych stylow,
Srodkow wyrazu artystycznego i kryteriow oceniania.

Rozszerzenie Zrodet piekna i zakresu jego ujmowania i wystepowania wydaje sie
wrecz oczywiste ze wzgledu na charakter wspotczesnej cywilizacji, ktéra spowodowata
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przetamanie granic temporalnych i terytorialnych, a $wiat stat sie przystowiowg ,globalng
wioskg”, co w sposdb niebywaty poszerzyto obszar réznorodnych doznan estetycznych
i spotkania z pieknem. Mozna najogoliniej przyjac, ze piekno to subiektywne odczucie tego
co nam sie podoba, budzi zachwyt, ale i wyobrazenie o nim, jako swoistym ideale
estetycznym  zréznicowanym indywidualnie, spotecznie, historycznie i kulturowo.
| aczkolwiek w literaturze naukowej zepchniete jest na margines, to jest wszechobecne
w naszym zyciu w bezpo$rednim do$wiadczeniu i posrednim poprzez media. Dzigki nim
wcigz zywe jest dziedzictwo kulturowe z klasyczng triadg wartosci, a przede wszystkim
dostepne sq naszym zmystom najdalsze zakatki naszego globu, a takze obrazy
z penetrowanego kosmosu. Zrodta zatem ksztattowania sobie wyobrazen o pieknie i zakres
obcowania z nim sg niezmiernie bogate, co nie oznacza powszechnego jego dostrzegania,
nie méwiac o dogtebnym przezywaniu. Ma racie M. Gotaszewska, kiedy pisze, ze piekno
w szerokim rozumieniu fo wifasciwo$¢ pewnych przedmiotow, zjawisk przyrody, zdarzef
i poje¢ abstrakcyjnych sprawiajaca, iZ zdolne sq one wywofaC upodobanie, zachwyt
uznanie. W owym doznaniu piekna zaangazowana bywa zarowno Strona emocjonalna,
intelektualna, wolicjonalna jak i rézne cechy osobowo$ciowe [Gotaszewska, 1990, s.9].
Podkresimy: zdolne sg, ale czy wywotuja, a jesli tak, to w jakim stopniu?

Mozna wymieni¢ pie¢ gtéwnych obszaréw obcowania z pigknem. Sg to: po pierwsze
réznorodne pod wzgledem rodzajow, gatunkdw, charakteru i poziomu artystycznego dzieta
sztuki; po drugie: zrdznicowany strefami klimatycznymi i rzezbg terenu bogaty krajobrazowo
$wiat przyrody - flory i fauny; po trzecie bogaty $wiat materialnych wytworéw ludzkich
— m.in. architektura budowli i architektura zieleni, miejsca rekreacji i podziwiane osiggniecia
techniki; po czwarte: $wiat osiggnie¢ duchowych cztowieka w zakresie filozofii, religii i nauki;
po pigte: cztowiek jako indywiduum i zbiorowos¢.

Wymieniona przez nas druga cecha pluralizmu estetycznego — poszerzenie zakresu
poje¢ sztuka i tworczos¢ — oznacza takze przewartosciowanie ich znaczenia. Coraz czesciej
tworczos¢ jest okreslana jako kreacja czy nawet innowacja, a sztuka utozsamiana
z osiggnieciem kompetenciji, mistrzostwa we wszystkich dziedzinach aktywnos$ci ludzkiej, jak
w nauce, technice, dziatalnoSci wychowawczej, organizatorskiej, w pracy zawodowe;
(sztuka kulinarna), w czynno$ciach erotycznych (sztuka kochania), a nawet w zalotach
(sztuka uwodzenia). Rozszerzenie zatem zakresu tych poje¢ réwnoznaczne jest ze
znaczacym obnizeniem ich rangi, cho¢ poczatki deprecjonowania roli twérczosci i sztuki
przypisuje si¢ prorokowi pop-artu Andy Warholowi. Tematyka jego ,dziet’ wzieta z Zycia
codziennego jak: pisuar, puszki, stert pudet, byta zaprzeczeniem tradycyjnie pojmowane;j roli
piekna w sztuce, stanowita swoistg jej degradacje, szok estetyczny i uprawomocniata
mowienie o antysztuce i antyestetyce [Gotaszewska, 1984].

| najbardziej zauwazalna cecha pluralizmu estetycznego wspétczesno$ci, budzaca
najwiecej kontrowersji, to powszechne przyzwolenie na daleko idacg swobode twércza,
co owocuje eklektyzmem, taczeniem réznych nie harmonizujacych z sobg elementéw
artystycznych w bezstylowe potworki, zwlaszcza w budownictwie $wieckim i koscielnym,
w tym drugim ostro krytykowane przez K. Zanusiego, jako sakrokicz. Dzieje sie tak, m.in. na
skutek braku wyraznych kryteriow ocen estetycznych i nieistnienia kanonu estetycznego
spowodowanych daleko idgcym subiektywizmem, ale takze obnizeniem smaku
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estetycznego. Problem nie jest jednak fatwy i jednoznaczny. Jawi sie bowiem watpliwosé
0 granice swobody tworczej w zaspokajaniu gustéw poszczegoinych oséb czy nawet
spoteczno$ci. Znane sg bowiem z historii liczne przyktady, jak uksztattowane sady
estetyczne jednej epoki nie tolerowaty kanondw sztuki epoki poprzedniej i prowadzity do
niszczenia wartoSciowych dziet, ze przypomnijmy ludzi klasycyzmu nie uznajacych sztuki
baroku, ktory z kolei nie akceptowat gotyku. Czy w takiej sytuacji pluralizm estetyczny jako
w miare nierazace wspoétistnienie obok siebie (a nie jako bezstylowa jedno$¢) réznych
stylow i wartosci artystycznych nie zastuguje na uznanie? Dzigki pluralizmowi, obok
najnowszych trendéw w estetyce i edukaciji nie zawsze godnych uznania, ma miejsce zywa
tradycja dotyczaca klasycznego pojmowana pigkna, czy tez twérczego kontynuowania wielu
koncepcji edukacyjnych ,Ruchu Nowego Wychowania” i nawigzujacych do nich
najnowszych praktyk wychowania przez sztuke i ksztattowania postaw tworczych.
O powodzeniu jednak przedsiewzie¢ decyduje przede wszystkim czynnik ludzki — trafnos¢
wyboru optymalnych idei oraz umiejetnos¢ ich realizacji. Potwierdzeniem tego moze byé
wprowadzony przez Wolfanga Welscha termin anestetyzacji dla okre$lenia stanu
zobojetnienia i braku doznan na nachalnie prowadzong animacje estetyczna [Welsch, 1997,
s. 525].

Piekno w gtéwnych obszarach tematycznych przekazéw medialnych

W interesujacej nas problematyce, takim pierwszym obszarem tematycznym jest
sztuka prezentowana w mediach. Sg to w réznym stopniu i zakresie prezentowane
wszystkie rodzaje i gatunki sztuki adaptowane do wymogéw danego medium, jako tez
swoistego rodzaju sztuki, co w efekcie owocuje nowg ich jako$cig artystyczng i estetyczna.
Takim wymownym przyktadem sg dramaty wystawiane na scenie, a realizowane w teatrze
telewizji, jako stuchowiska radiowe czy filmy szerokoekranowe. Zakres prezentacji sztuki
w mediach jest w gtdwnej mierze uwarunkowany charakterem tworzywa odpowiadajacego
i najblizszego naturze (audytywnej, wizualnej) danego przekaznika, stad tez muzyki
najczesciej stucha sie¢ w radiu, a filmy oglada w telewizji. Problem jest znany i wrecz
oczywisty, dlatego ograniczymy sie tu do zasygnalizowania charakteru i wartosci
artystycznych sztuki prezentowanej w mass mediach i hipermediach. Jest ona
upowszechniana na dwa sposoby: przez popularyzacje adaptowanych uznanych utwordéw
oraz przez tworzenie nowych, oryginalnych dziet pod katem wymagan stawianych przez
konkretne media. W obydwu przypadkach mamy do czynienia z tworzeniem na wielkg
skale, z przemystem kulturowym, ktory obliczony jest na masowego odbiorce i dlatego
przekazy te muszg by¢ przystepne oraz atrakcyjne pod wzgledem formy i tresci. | dlatego
tez, jesli Mozarta przerabia sie na jazz, to - jak trafnie zauwaza M. Horkheimer
i T. W. Adorno — zmienia si¢ go nie tylko tam, gdzie Mozart bytby za trudny lub za powazny,
ale rowniez tam, gdzie Mozart inaczej, ba — pro$ciej harmonizuje z melodig [Horkheimer,
Adorno, 1994, s. 145]. Sg to uwarunkowania wynikajace z poziomu kultury przecietnego
odbiorcy, ale takze dotyczace osiggnie¢c w zakresie technologii wzbogacajacej Srodki
wyrazu artystycznego.

Wyraznie widoczne jest to w prezentacii ciata ludzkiego, jako ewidentnego wyniku
zmiany kulturowej na skutek mieszania sig¢ biosfery z technosferg. Technologie stuzg

4



ksztattowaniu innego obrazu cielesnosci. Literatura, sztuki plastyczne, a takze rdzne gatunki
sztuk audiowizualnych z filmem na czele, dostarczajg licznych przyktadéw dekomponowania
i dezintegrowania postaci.

Ewidentny postep technologiczny wptynagt na podniesienie jakosci zaréwno
poszczegoinych tworzyw, jak i rodzajéw oraz gatunkéw, a takze charakteru i sposobdw
produkcji. Obdarzony inwencjg tworcza meloman, rozeznany w technologii, moze - jak
stwierdza Jan Pawluskiewicz — stworzy¢ cafgq orkiestre czy chor bez zaangaZzowania
jakiegokolwiek muzyka. Cho¢ uwaza, ze jest to okropne, to jednak usprawiedliwia
przypominajac znang prawde, ze fatalne wykonanie utworu przekre$la jego wartos¢
[O muzyce i tworczosci...,, 2008, s.147]. Doskonalone sg prace nad komputerowg
,muzyczng inteligencjq” dotyczaca oceny utwordw w aspekcie przewidywanych przysztych
przebojéw. Podobnie jest z innymi dziedzinami twérczosci. W plastyce znane sg
i wykorzystywane komputerowe techniki kopiowania obrazéw, projektowania, dobierania
barw, naktadania kolorow itp. Znajduje duze uznanie grafika komputerowa, po ktdra siegajg
odbiorcy i uznani tworcy.

Analogicznie ma sie rzecz ze sztukg stowa. Literatura piekna, podobnie jak literatura
naukowa i publicystyka funkcjonujg w formie tradycyjnej — papierowej i w formie
elektronicznej. Ttumacz szukajacy najtrafniejszego okre$lenia znajduje w sieci wszystkie
mozliwe synonimy. Internet stwarza szanse wszystkim dla kreowania matych narracji, czego
wymownym przyktadem sg blogi. Jest to nowa forma twérczo$ci internetowej cieszaca sie
duzg popularnoscia, pod wzgledem gatunku bliska dziennikom, w ktdrym autor (autorzy)
zamieszcza zapiski swoich przezy¢, przemyslen i interesujacych wydarzen. Blogi piszg
prosci ludzie i znani politycy, artySci, biznesmeni, stad motywy ich pisania, tematyka, jak
réwniez forma oraz petnione funkcje sg zrdznicowane. Odnotujmy tu tylko, ze blogi
artystyczne i literackie dotycza promociji roznych dziedzin sztuki i wiele z nich odznacza sie
wyraznie kunsztem artystycznym, co wymaga odrebnych analiz. Generalnie Internet
stwarza warunki do zaistnienia amatorskiej twdrczosci, nierzadko uwiericzonej sukcesami,
jak w przypadku $wiatowego serwisu filméw krétkometrazowych YouTube. Umozliwia on tez
zbiorowe formy kreaciji przez zaproszenie odbiorcow do kontynuowania rozpoczetej formy
utworu, co pobudza wyobraznig i wzbogaca wytwér o alternatywne watki i motywy.
Nastapity powazne zmiany w konwencji stylistycznej i jezyku oraz w pozostatych
tworzywach jak: obraz, muzyka, dzwigk naturalny. Bogactwo technik zapisu i montazu daje
spore mozliwo$ci w kreowaniu rzeczywisto$ci i budowaniu réznorodnych nastrojow, napie¢
i skojarzen [Gajda, 2009, s. 34-45].

Jak wida¢ z powyzszej sygnalnej relacji, przekazy medialne (powtorzmy), a w tym
i roznorodne formy sztuki, prezentujg najogoiniej cechy typowe dla kultury popularnej
a forma ich — udoskonalana dzigki rozwojowi technologii — jest uwarunkowana swoisto$cig
poszczegbinych medidw. Dominuje zatem sztuka popularna o charakterze nierzadko
niewybrednej rozrywki, zalew banalnych tekstéw wokalno-muzycznych, jako podstawa
przezycia estetycznego. Sztuka elitarna prezentowana jest bardzo rzadko i okazjonalnie
w formie transmisji, np. koncertow muzycznych z okazji Festiwalu Mozartowskiego
w Warszawie czy Roku Szopenowskiego, a to sktania do ponawiania refleksji na temat



efektow wychowania przez sztuke i szukania w nowych warunkach bardziej skutecznych
form i metod oddziatywania.

Drugi obszar tematyczny piekna w przekazach medialnych to $wiat przyrody, $wiat
naturalnego odwiecznego piekna, ktére urzekato do tego stopnia starozytnych, ze jako idea
zaowocowato w odniesieniu do sztuki teorig mimesis. Podobnie urzeka i dzi$, a pozycja
jego wydaje sie wcigz wzrastaé, o czym chocby $wiadczy popularnos¢ licznych
stowarzyszen ekologicznych i bliskich im teorii estetycznych, ale przede wszystkim ogoiny
wzrost Swiadomosci ludzi. | tak w ,estetce pozytywnej” gtosi sig, podobnie jak w ekologii,
ochrone naturalnego $rodowiska ktadac nacisk na jego pozytywne walory, w tym
zachowaniu jednosci, rownowagi i harmonii. Allen Carlson analizujac naturalne $rodowisko
podkresla, ze jesli nie zostato zaburzone przez cztowieka, to jest petne wdzieku, delikatne,
petne wyrazu, zharmonizowane, uporzadkowane, nie jest ckliwe, tepe, mdfe, bez harmonii
i chaotyczne [Gotaszewska, 1990, s. 48]. Estetyka natury znajduje trwate miejsce m.in.
w estetyce rzeczywistosci i filozofii kosmizmu, ktéra nawigzujac do buddyzmu wraca do idei
jednosci i celowosci Swiata gtoszac wszechobecne pigkno wszystkiego stworzenia
i Wszech$wiata, dodajmy — dzieki wysoko wyspecjalizowanym technologiom poznawanego
i wrecz zniewalajacego swoim urokiem, co odnotowujg réwniez kosmonauci.

Owe urzekajace, nieskazone piekno dziewiczej natury — réznorodne bogactwo
krajobrazu, flory i fauny, niezaleznie od bezposrednich kontaktow dzieki rozwiniete]
turystyce, jest gtdwng domeng mediéw wizualnych: fotografii (piekne albumy), filmu i przede
wszystkim wyspecjalizowanych programéw telewizyjnych. Dzigki tym ostatnim mozemy
poznawac niedostepne do niedawna miejsca zycia dzikich zwierzat i podziwia¢ doskonato$é
dostosowania sie do Srodowiska.

Odczuwanemu powszechnie pieknu przyrody towarzyszy juz mniej powszechna
troska o jej ochrone ze wzgledu chocby na dobro cztowieka, a odnosne przepisy prawa nie
sg W petni respektowane. Ale zdarzajq sie tez wrecz odwrotne paradoksalne sytuacje, kiedy
np. mio$¢ do zwierzat domowych i nadmierna troska o nie koliduje z ich naturg
i potrzebami, a nierzadko tez prowadzi do obojetnosci na potrzeby drugiego cztowieka.

Na $wiat wytworéw materialnych (wymieniony wcze$niej przez nas jako trzeci obszar
tematyczny) sktadajg sie budowle, infrastruktura komunikacyjna (drogi, mosty), urzadzenia
i sprzety codziennego uzytku. Ich bogactwo form, stopien przydatno$ci i wyglad podlegajg
takze ocenom estetycznym. Ocenie takiej szczegolnie podlegaja architektura budowli
i monumentalne przedmioty techniki, cho¢ cato$¢ owych wytworéw sklada sie na
rzeczywistos¢ uzytkowg, na piekno codziennosci. Wspotczesne tendencie do jegj
upiekszania, do swoistego przepychu, do przyozdabiania towaréw w celach komercyjnych
budzg kontrowersje. Jedni to aprobuja, ulegajg modzie i blichtrowi komercyjnego piekna,
drudzy dystansujac sie zachowujg zyczliwg pobtazliwo$¢, a jeszcze inni manifestujg swojg
postawe krytyczng i nawotujg do umiaru i prostoty, jak Dominique Loreau. W zainspirowanej
filozofig zen wydanej przez nig ksigzce 0 wymownym tytule: ,Sztuka prostoty” propaguje
zasade: mnigj znaczy wiecej, Zyjac skromniej wzbogacasz swojg egzystencje jako ideat
piekna; zasade dotyczacg wszelkich ludzkich poczynan od materialnych po duchowe
wigcznie [Loreau, 2011]. Wzrastajacg popularnos¢ tego typu tendenciji estetycznych zdajg
sie potwierdza¢ pozytywne oceny wspétczesnych dotyczace historycznych i najnowszych
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styléw, ktére charakteryzujq sie jednoscig i harmonig. Dziatania animacyjne dotycza réwniez
zachowania pozostatosci architektury drewnianej, jak w stylu zakopiafiskim i $widermajer
oraz udwiadomienia ogotowi spoteczenstwa ich piekna, a takze znaczenia w dziedzictwie
regionalnym i narodowym. Aprobatg cieszg sie takze wspotczesne osiggniecia techniki
podziwiane w konstrukcjach mostow, wiaduktow, stadionéw, supermarketow, wiezowcow,
samochodéw, samolotow, pojazdéw kosmicznych Przez jedno$¢ funkcji uzytecznosci
i waloréw artystycznych stanowig kontynuacije klasycznego ideatu pigkna.

Oceniane wyzej wytwory materialne i znaczace osiggniecia techniki zawdzieczajg,
swoje istnienie kreatywnos$ci duchowej cztowieka. | temu kolejnemu obszarowi aktywnosci,
osiggniec i przezy¢ prezentowanych w mediach warto przeznaczy¢ nieco miejsca, przede
wszystkim nauce, co nie oznacza, ze strzeliste akty wiary i gtebokie medytacje filozoficzne
nie taczy przezywanie piekna. Wielu wybitnych uczonych — od starozytnosci po
wspotczesno$¢ — jest przekonanych o jednosci piekna i prawdy, co uzasadnia w oparciu
0 bogatg literature przedmiotu Marta Kochanek w monografii ,Ol$nienie i odwaga...”
W jednym z jej rozdziatéw ,Piekno nauki i nauka dla piekna” przypomina, ze Kopernik
wierzyt w prawdziwo$¢ swojego odkrycia przed jego empirycznym potwierdzeniem, bo teoria
jego byta zgodna z prze$wiadczeniem pitagorejczykow o tadzie Wszech$wiata, a ponadto
sam jg postrzegat jako wewnetrznie piekna. Przytacza tez wiele wzruszajacych wypowiedzi
wybitnych geniuszy nauki. Zacytujmy jeden tylko z nich, tworcy mechaniki kwantowej —
Wernera Heisenberga: W pierwszej chwili bytem do gfebi przerazony. Miatem uczucie, Ze
patrze poprzez powierzchnie zjawisk atomowych na lezgce gfebiej pod nig podfoze
0 zadziwiajgcej wewnetrznie urodzie i dostawatem prawie zawrotu glowy na my$l, ze mam
teraz prze$ledzic petnie struktur matematycznych, ktére przyroda tutaj roztozyta przede mng
[Kochanek, 2007, s.6]. | na zakoriczenie podzielany za Maldenbrotem zachwyt autorki
fraktalami: Dostrzegalne umystem piekno matematyczne i $wiadomo$¢ nieskoriczonosci,
w przypadku fraktali bez trudu zmienia sie w pigkno zmystowe i nieskoriczono$¢ ogladana.
Z matematyka lub informatyka, nawet bardzo mfodego, np. ucznia szkoty podstawowej,
czyni artyste. Nie ma tu ironii ani przygany — fraktale naprawde sq piekne. A prawda z nich
promieniujgca ma wiele odsfon: prawda harmonii (wspotbrzmienia wewnetrznego
i z obserwatorem, zatem poczucie przynaleznosci do strumienia sensu), prawda matematyki
i chaosu $wiata, ktory w gtebi okazuje sie porzadkiem i konsekwencjg [Kochanek, 2007,
s. 67].

W miare rzetelne analizy osiggnie¢ réznych dziedzin nauki sg najpetniej
prezentowane w literaturze i prasie naukowej. Podobnie rzecz sie ma z ich zastosowaniem
w zyciu. Natomiast w mediach audiowizualnych, zwtaszcza wyspecjalizowanych kanatach
telewizji, relacia o nich przybiera popularng forme widowiskowa, nierzadko
udramatyzowang, ale i przez to nie pozbawiong odczucia piekna, ale takze, co jest istotne
stymulujacq zainteresowanie problemem.

| na koniec krétko — czlowiek i jego piekno jako osoba i zbiorowo$¢ spoteczna
w mediach. Poza literaturg naukowsq i literaturg piekna, problem ten w mass mediach
i hipermediach przedstawia si¢ wrecz fatalnie. Ich komercyjne nastawienie, lansowany
konsumpceyjny i ludyczny styl Zycia i pogon za sensacjg powodujg zachwianie proporcji
miedzy ztem a dobrem na rzecz tego pierwszego, stad tez heroizm codziennej uczciwe;
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pracy, ludzie szlachetni, prawi nie sg przedmiotem ich zainteresowania w przeciwienstwie
do zloczyncéw, malwersantéw, psychopatéw i innych dewiantdw. Nie ma w nich mowy
o autorytetach, bo pono¢ dzi§ ich nie ma, ani w zawezeniu do wybitnych osiggnig¢
zawodowych, a tym bardziej ogoinie, jako akceptowany powszechnie wzor osobowy
i autorytet moralny. Petno natomiast gwiazd i gwiazdeczek pop-kultury, réznej proweniencii
idoli nierzadko btaznujacych celebrytow. Natomiast stosunkowo lepiej przedstawia sie
problem grup spoteczno$ciowych w Internecie. Ze wzgledu na interaktywno$¢ tego medium
tworzg_ sie grupy wspdlnych zainteresowan, nastepuje wymiana informacji, zawigzujg sie
blizsze wiezi. Funkcje te spetniajg takze ambitne media lokalne. Dla przeciwstawienia,
zatosny obraz kultury ogdlnej spoteczenistwa, a zwtaszcza politykow prezentujg prowadzone
wywiady i dyskusje na aktualne tematy, ktore poziomem i formg kojarza sie niekiedy
z bazarowymi pyskowkami. Pozostaje tylko w tej sytuacji postawi¢ pytanie: Jaka jest misja
medidw publicznych i czy taki jest cztowiek i takie spoteczenstwo polskie?

Uwagi koncowe

Z powyzszych rozwazan wynika, ze piekno jako warto$¢, pojmowane zaréwno jako
tréjjednia z prawda i dobrem, czy réznie rozumiane wspdtczesnie, obecne jest w wielorakich
kontaktach w zyciu codziennym wykraczajac poza problematyke sztuki, a takze zaznacza
sie powrot do refleksji nad nim w najnowszych teoriach estetycznych. Fakty te sg istotne dla
teorii i praktyki edukacyjnej. Obligujg one do szukania optymalnych Srodkéw, form i metod
edukacji estetycznej w oparciu o uaktualnione podstawy teoretyczne. Konieczny jest
takze przemyslany, otwarty i elastyczny program wspdtdziatania szkoty z placéwkami
i instytucjami. Tego typu programu szeroko pojetej edukacii, w tym edukacji estetycznej oraz
wspotpracy ze szkotami nalezy oczekiwac takze od medidw publicznych.
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